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DE LA BELGIQUE A LA FRANCE, DU DESSIN A LA SCULPTURE, DE LA GRANDE VILLE A LA CAMPAGNE, MAARTEN STUER
N’HESITE PAS A LARGUER LES AMARRES POUR TRACER SON CHEMIN PROPRE. SON CEUVRE, ABSTRAITE ET EPUREE, S’ANCRE
DANS L’ATTENTION AIGUE QU'IL PORTE A LA NATURE. ET CELA COMMENCE PAR LE CHOIX D'UN MATERIAU: LA TERRE.

S'il expose parmi les potiers, ses

pieces sont considérées comme des

sculptures. Mais il arrive malheu-
reusement aussi qu’il ne soit pas reconnu
par les sculpteurs comme l'un des leurs...
Alors, artisan d’art ou artiste ? Maarten Stuer
se tient aux franges des catégories esthéti-
ques parce qu’il présente ce grand tort: celui
de travailler exclusivement l'argile, matériau
auquel collent aujourd’hui des images peu
valorisantes d’amateurisme (effet collatéral
des innombrables «ateliers terre» qui pro-
liférent un peu partout) et de pauvreté d'un
support qui n’est ni rare, ni cher.

Non, décidément, la terre ca ne fait pas
branché dans les milieux artistiques
d'aujourd’hui. La statuaire du XIX® siecle a
couronné le bronze comme son étape ultime
et pérenne dans le processus de fabrication
de l'ceuvre, puis le XX¢ siécle a largement
innové en annexant presque toutes les
matiéres au domaine de la sculpture (métaux
de toutes sortes, plastiques, tissus, matiéres
organiques, etc.). Pourtant, rappelle Maarten
Stuer d’'une voix douce et sans acrimonie,
largile fut Uun des premiers matériaux a
prendre forme sous les doigts des artistes
de la Préhistoire, et elle constituait, il y a

peu encore, un support de prédilection, un
incontournable absolu dans 'élaboration de
toute ceuvre sculptée. Alors oui, décidément,
ne serait-il pas temps de revenir a la terre?

De Bruxelles a Nogaro

en passant par Barcelone

Pour autant, Maarten Stuer a d{ lui-méme
accomplir un long périple pour parvenir
a cette évidence. Né a Anvers, en terre
flamande, il suit les cours de lécole des
Beaux-Arts de sa ville ou il se spécialise
dans les arts graphiques, le dessin, la litho-
graphie. Au début des années 90, il sinstalle




a Barcelone pour parfaire sa formation et
découvre sur les rivages de la Méditerranée,
comme bien d’autres artistes du Nord avant
lui, les contrastes tranchés de 'ombre et de
la lumiére. Tradition de l'art catalan oblige,
il y apprend aussi le travail de la terre. Dans
cette «ville chaotique, populaire, pittoresque,
brassée, ou il existait peu de barriéres entre
les genres et les artistes », il passe son temps
a dessiner des scénes et des vues urbaines.
Ses premiers travaux en volume consistent
encore en bas-reliefs de platre, des paysages
urbains qui peu a peu se détachent du mur et
conquiérent la troisieme dimension.

Le retour en Belgique est de courte durée.
Car le Sud lui manque, et Maarten Stuer
s'installe en 1995 dans ce Gers ou il a passé
une grande partie de ses vacances et ol
vivent désormais ses parents. Bient6t, sa
compagne, Marthe, paysagiste qui participe
a la reconstruction de Berlin-Est aprés a la
chute du Mur, le rejoint. A Caupenne d'Ar-
magnac, comme Maarten, elle laisse la ville
pour la ruralité et se reconvertit... en potiére.
Au contact de la nature, face au paysage de
vallons et de prairies qui s'étend devant sa
maison, Maarten se consacre désormais
a largile et au modelage. Peu a peu, il en
découvre les potentialités, en invente les
usages, fabrique les outils qui sont nécessai-
res aux techniques qu’il met en ceuvre. Dans
la pensée collective, largile a la réputation
d’'une matiére lourde, dense, inerte. Pour lui,
au contraire, c’est une matiére vivante, non
figée, qui ne se révele quavec celui qui la tra-
vaille. Il la «sent» aérée, ductile, mobile. La
terre posséde une vie propre, qui la rend sen-
sible aux aléas du temps qu’il fait et du temps
qui passe, comme le lui prouvent rapidement
les délicates cuissons au four de ses piéces.

ATécole de la nature

Maarten observe et retranscrit. Autour de Lui
la matiere est pleine de vide, comme dans
larbre le feuillage est traversé par le vent. A
chaque instant la nature, dans son ensemble
et dans ses moindres éléments, est sujette
a la transformation, a la métamorphose.
C’est dans ces principes de base qu'il puise
son vocabulaire de motifs. Les formes figu-
ratives sont épurées jusqu’a l'abstraction:
graines en capsules qui prennent des allures
de barques, coquillages qui s’essentialisent
jusqu'a la spirale, structures en réseaux

qui s’incurvent comme des entrelacs de
fibres végétales. Ces formes, Maarten les
assouplit et les tord, les perce de centaines
de trous réguliers, les tresse en nid d'abeille.
De largile il tire tous les paradoxes: il évide
a Uemporte-piéce ce matériau plein et le
fragilise en l'allégeant. Mais, ce faisant, il le
rend aussi plus solide, car c’est son poids,
souvent, qui fait sa faiblesse. Ne parle-t-on
pas d'«un colosse aux pieds d’'argile »?

Au fur et a mesure qu'il gagne en maitrise
technique, il fait grandir ses pieces, jouant
des masses et des surfaces de jonction, en
des défis invisibles a l'ceil nu. Car Maarten
Stuer tend a lceuvre monumentale, qu’il
pourrait installer dans le paysage, a la source
de son inspiration. En 2004, il remporte la
commande d’une sculpture pour un centre de
soins palliatifs @ Anvers, un grand coquillage
de plus de deux metres de long. Pour renou-
veler cet exploit, il vient de construire de ses
propres mains un grand four qui devrait lui
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permettre de cuire des ceuvres de dimen-
sions plus importantes.

Dans chacune des séries qu’il travaille en
parallele (Mouvement cyclique, Coquillages,
Enroulements ou Bateaux ivres), Maarten
Stuer traque le mouvement qui anime la vie,
y compris celle de la terre. Faire affleurer a
la lumiére la vie souterraine et invisible de
l'univers, l'onde qui traverse et meut toute
matiére: telle est la quéte artistique, et pro-
prement philosophique, de Maarten Stuer.



